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Eine italienisch-
franzosische
Mystery-Fernsehserie,
die siichtig macht.

Il Miracolo

VON BERNHARD BRAMLAGE

Wunder haben es schwer in Zeiten von Wissen-
schaft und Zukunftsglauben, leicht hingegen in Zei-
ten von Kriegen und politischen Wirren. Dabei sind
uns die Wunder des Mittelalters, verbunden mit den
Wundertatigen oder Wunder Erfahrenden, bis heute
wohl vertraut. Eine neukatholische Wunderwelt hat-
te das 19. Jahrhundert zu bieten. Nach den Wirren
der franzosischen Revolution und den Verheerun-
gen napoleonischer Kriege kam es mit dem Wiener
Kongress zu einer Zeit der Innerlichkeit und Reka-
tholisierung in ganz Europa. Niemals wieder gab es
eine solche Anzahl von Marienerscheinungen wie in
diesen 100 Jahren. Interessanterweise erlebten vor-
nehmlich Kinder oder junge Frauen diese Wunder,
selten alteren Menschen.

Und oftmals war es die Hl. Jungfrau, die ihnen an
ganz unterschiedlichen Orten und auf ganz unter-
schiedliche Weise erschien. Eines traf auf fast alle
Marienerscheinungen zu: Die Menschen, denen die
Mutter Gottes erschien, berichteten von einer licht-
gleifenden Frau in weiffem Gewand, hiufig ster-
nenbegrenzt und mit blauem Umhang gekleidet.
Stellvertretend fir all dies stehen heute die Madon-
nen von Lourdes und Fatima, deren Abbilder mil-
lionenfach und in den unméglichsten Ausfiihrungen
weltweit vertrieben werden.

Ausgerechnet eine solche Figur aus billigem chine-
sischem Kunststoff ist Kern des Geschehens in der
italienischen Miniserie Il Miracolo. Basierend auf
dem Buch des italienischen Schriftstellers Niccold
Ammaniti treiben die handelnden Personen durch
eine geheimnisvolle Wirklichkeit, haltlos, jede auf
ihre Weise schuldig. Etliche Geschichten werden
nebeneinander erzihlt, jedoch Folge um Folge mehr
und mehr miteinander verwoben.

Ein Priester, der zwischen Porno, Prostitution und
Drogen den Glauben verloren zu haben scheint. Ein
Politiker, Ministerprésident eines auf einen It-Exit
zusteuernden Italiens, der zwischen seiner zerriit-
teten Ehe, seinen Kindern und der Offentlichkeit
stdndig neue Brandherde findet, immer auf der ver-
zweifelten Suche nach der Reinhaltung seines &f-
fentlichen Bildes.

Eine frustrierte, dem Alkohol und wechselnden Lieb-
habern verfallene Politikergattin, die ihre Kinder
vernachléssigt und einen Kleinkrieg mit der pietis-
tischen Nanny aus Polen austragt. Ein ehrgeiziger,
einsamer Geheimpolizeichef: Sie alle eint die innere
Zerrissenheit, ihre ganz personliche Gottlosigkeit,
selbst wenn Religion vordergriindig mit im Spiel zu
sein scheint.

Das Mirakel ist physisch, es verbirgt sich hinter einer
kitschigen Plastikmadonna, deren Geheimnis wenig
subtil daherkommt. Bei einem Polizeieinsatz gegen
die ,Ndrangheta’ findet sich in einem Verlie neben
einem vollig verstorten, blutiiberstrémten Mafiosi
diese Madonnenskulptur. Und die hat es buchstib-
lich in sich, denn sie weint — und zwar ununter-
brochen - Blut. Literweise stromt es ihr aus beiden
Augen. In einem aufgelassenen Hallenbad findet sie
unter der Obhut des Geheimdienstes ihr neues Zu-
hause, begleitet von Sicherheitseinheiten und einer
Truppe junger Wissenschaftler.

Erst der nassforsche Ministerprasident bringt ihre
Trédnen zum Versiegen, indem er die Madonna im
Eisschrank schockgefrieren ldsst. Fortan ist sie »tro-
cken®, ihr Mirakel fiir sich behaltend; deshalb jedoch
nicht minder geféhrlich fiir all die, denen sie mittel-
oder unmittelbar begegnet.

Was diese italienische Serie so einzigartig macht ist
ihre spannungsreiche Erzéhlstruktur, sind die tiefen
Einblicke in die Abgriinde hinter den Fassaden. Jede
einzelne Geschichte in der GroRen ist spannend,
taugt fiir weitere Fortschreibung.

Selbst die Kinder wirken hie und da wie verhext, und
es bleibt nicht aus, dass manche von ihnen das Ende
der Geschichte nicht erleben. Wobei, ein Ende gibt es
eigentlich gar nicht, bis zum Schluss bleibt die Span-
nung grenzenlos - fiir alle Theisten, Atheisten, Nihi-

listen und Anarchisten ein Muss mit Suchtpotenzial,
und aktueller denn je! //

Die Serie lief auf 2018 auf Sky, aufArte 2019 und 2021
Streaming: Amazon Prime Video / Prime Video
Kauf/Download: Apple TV Store und Amazon Video
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Das Londoner Wohnhaus des Architekten John Soane
(1753-1837), einer zentralen Figur der englischen Regen-
cy-Zeit und Professor an der Royal Academy, beherbergt
heute das gleichnamige Museum, in dem exotische Na-
turalien, kunsthandwerkliche Objekte, wissenschaftliche
Instrumente und seltene Artefakte gezeigt werden. Das
Ziel war und ist es, eine ,wunderbare” Welt als Mikrokos-
mos abzubilden und Zusammenhénge sichtbar zu ma-
chen.

Frither dienten solche Kuriosenkabinette Fiirsten als
Mittel der Représentation, indem sie Wissen, Ordnung
und Macht demonstrierten. Mit der Aufklirung verloren
diese Sammlungen an Bedeutung, da wissenschaftliche
Spezialisierung dominierte; im 19. Jahrhundert gingen

Kunst & Krempel

der verband. Dabei entstanden ein Wohnhaus, ein Archi-
tekturbiiro und zunehmend museale Rdume, die gezielt
auf seine wachsende Sammlung ausgerichtet waren.
Diese Sammlung umfasst Tausende von Objekten,
darunter antike Skulpturen, architektonische Fragmen-
te, Modelle, Gemilde sowie bedeutende Stiicke wie den
Sarkophag des Pharaos Sethos I. Charakteristisch ist die
dichte und vielschichtige Inszenierung: Die Rdume wir-
ken prall gefillt, sind jedoch préizise komponiert. Soane
verstand jeden Raum als eigenstidndiges Kunstwerk und
nutzte gezielte Gegeniiberstellungen, um visuelle und
inhaltliche Beziige herzustellen — etwa zwischen antiken
Vorbildern und eigenen Entwiirfen. Durch geschickte
Nutzung der Vertikalen gelang ihm ein architektonisches

Die Kunst- und Wunderkammern der
Renaissance und des Barock waren friihe,
universale Sammlungskonzepte, in denen

Kunst, Natur und Wissenschaft nebeneinander
prasentiert wurden. Das Sir John Soane’s
Museum in London kann als eine spate,
eigenwillige Auspragung dieser
Tradition verstanden werden.

VON BERNHARD BRAMLAGE

sie in moderne Museen iiber. Heute werden sie als wichti-
ge Vorliufer musealer Prisentationsformen neu bewertet.

Als Sohn eines Maurers gelang John Soane dank Be-
gabung und Férderung eine bemerkenswerte Karriere.
Ein Stipendium erméglichte ihm eine Grand Tour durcp
Europa, insbesondere nach Italien, wo er sich intensiv mit
antiker Architektur auseinandersetzte — ein Einfluss, der
sein Werk und seine Sammlung nachhaltig pragte.

Soane war nicht nur erfolgreicher Architekt — untc.ar
anderem verantwortlich fiir die Bank of England und dl-e
Dulwich Picture Gallery -, sondern auch leidenschaftlf-
cher Sammler. Sein Haus am Lincoln’s Inn Fields entwi-
ckelte er schrittweise zu einem komplexen und exgent-
rischen Ensemble aus drei Gebduden (NT. 12—14?, (ye er
zwischen 1792 und 1825 erwarb, umbaute und miteinan-

theo 032026

Wunderwerk. Bis in die Tiefen der Untergeschosse lenkt
er mittels baulicher Kunstgriffe das natiirliche Licht. Die
Hiuser sind einzigartig komponiert, man begibt sich auf
eine Reise durch Kuriosititen ganz eigener Art.

Bereits zu Lebzeiten machte Soane sein Haus zu einem
Lehrmuseum, insbesondere fiir Architekturstudenten.
1833 lieR er per Parlamentsgesetz festlegen, dass Gebau-
de und Sammlung unverandert erhalten und der Offent-
lichkeit dauerhaft zugénglich bleiben sollten. Dieses Kon-
zept wurde nach seinem Tod 1837 durch ein Kuratorium
umgesetzt und besteht bis heute fort. Das Museum zieht
jahrlich tiber 100.000 Besucher an und gilt als einzigarti-
ges Beispiel einer bewusst inszenierten, modernen ,Wun-
derkammer®, die Sammlung, Architektur und Raumkunst
miteinander verbindet. //
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Architektur

Manchmal nihert man sich zu Lande einer Stadt und erkennt sie, bevor man sie
erreicht. Bei Florenz wird nicht die Stadt zuerst sichtbar, sondern ein einzelnes
Bauwerk: die gewaltige Kuppel von Santa Maria del Fiore. Aus der Ebene der
Toskana erhebt sie sich am Horizont, lange vor den Stadtmauern— vertraut und
ratselhaft zugleich. Seit sechs Jahrhunderten prigt sie die Silhouette von Florenz
und gilt als eines der bedeutendsten Bauwerke der Architekturgeschichte, ja als ein
Wunder. Die Grofie allein erklirt ihre Faszination nicht. Ihre eigentliche Bedeutung
liegt in der Losung eines Problems, das 100 Jahre als unlésbar galt.

VON BERNHARD BRAMLAGE
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1420 begann der Bau der Kuppel. Fiir
die Arbeiter standen an diesem Mor-
gen Brot, Melone und Wein bereit - ein
scheinbar beildufiges Detail, das den-
noch viel tiber die Baustelle verrét. Denn
was hier begann, war nicht nur der Bau
eines Monuments aus Stein, sondern
zugleich der Beginn einer der moderns-
ten Baustellen Europas.

Das Problem, das Florenz beschéf-
tigte, war zu diesem Zeitpunkt bereits
mehr als ein Jahrhundert alt. Schon
um 1300 hatten die Planer der neuen
Kathedrale einen riesigen achteckigen
Tambour vorgesehen. Mit einem In-
nendurchmesser von rund 45,5 Metern
sollte die spétere Vierung alle bekann-
ten Dimensionen Ubertreffen. Doch nie-
mand wusste, wie eine derart grofe Off-
nung tberhaupt zu liberdecken wiére.
Die traditionellen Bauverfahren stiefien
an ihre Grenzen. Ein hélzernes Leerge-
riist, wie es beim Kuppelbau iiblich war,
verbot sich — hétte es doch ungeheure
Mengen Holz benétigt und wére in die-
ser Hohe kaum realisierbar gewesen.

1418 schrieb die Opera di Santa Ma-
ria del Fiore schliefllich einen Wettbe-
werb aus, an dem sich zahlreiche Bau-
meister beteiligten. Am Ende setzte sich
Filippo Brunelleschi durch — wenn auch
zunéchst nicht allein: 1420 wurde er ge-
meinsam mit seinem alten Rivalen Lo-
renzo Ghiberti zum Baumeister bestellt.
Diese geteilte Verantwortung wurmte
Brunelleschi sichtlich, und erst im Ver-
lauf der Arbeiten gelang es ihm, sich als
der eigentliche Kopf des Unternehmens
durchzusetzen. Bemerkenswert ist,
dass sein Erfolg nicht auf einer spek-
takuldren Formidee beruhte. Brunelle-
schi Giberzeugte vor allem durch seine
technische Vorstellungskraft und seine
Fahigkeit, Konstruktion, Organisation
und Bauprozess als zusammenhéngen-
des System zu denken. Genau darin liegt
seine eigentliche Leistung.

Die Kuppel, die er entwarf, ist streng ge-
nommen gar keine. Statt einer Halbku-
gelkalotte entwickelte Brunelleschi ein
komplexes Gewoélbe aus acht Segmen-
ten, die sich tiber dem Tambour zu einer
monumentalen Form zusammenschlie-
Ren. Der Ansatz des Gewdlbes liegt in
rund 52 Metern Héhe iiber dem Boden;
von dort durchdringen sich die acht Ge-
wolbefelder #hnlich einem gotischen
Klostergewélbe und bilden ein rdumlich
hoch differenziertes Tragwerk.

Der entscheidende konstruktive Ein-
fall war die doppelschalige Bauweise.
Die Kuppel besteht aus einer inneren
und einer duferen Schale, die durch
Rippen und ein ausgekliigeltes System
von Verstarkungen miteinander verbun-
den sind. Zwischen beiden Schalen liegt
ein Hohlraum, der das Bauwerk leichter
macht und zugleich die Tragstruktur von
der aufderen Erscheinung trennt. Das Er-
gebnis war eine Konstruktion von aufer-
gewohnlicher Stabilitdt bei vergleichs-
weise geringem Gewicht.

Der eigentliche Bruch mit der Tradi-
tion lag jedoch im Bauverfahren selbst.
Brunelleschi verzichtete vollstindig auf
ein durchgehendes Stiitzgeriist. Statt-
dessen entwickelte er eine selbsttragen-
de Bauweise, bei der die Kuppel wihrend
ihrer Errichtung Schritt fiir Schritt ihre
eigene Stabilitdt erzeugte. Berithmt wur-
de dabei die sogenannte Fischgritenan-
ordnung der Ziegel. Durch die besondere
Verlegung einzelner Steine wirken Kraf-
te, die ein Abrutschen des Mauerwerks
verhindern und den Baufortschritt {iber-
haupt erst ermdglichten.

Wie genau seine Konstruktion funkti-
onierte, verriet Brunelleschi seinen Zeit-
genossen librigens nicht. Er hiitete seine
Methoden mit grofier Beharrlichkeit und
liefs viele technische Fragen bewusst of-
fen. Diese Mischung aus Geheimhaltung,
Experimentierfreude und  Selbstbe-
wusstsein trug erheblich zu seinem Ruf
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blieb tiber Jahr-
hunderte ein

_ Mafsstab
architektonischer
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als auflergewdhnlicher Baumeister bei.

Mindestens ebenso innovativ war die
Organisation der Baustelle. Um Materia-
lien in die gewaltigen H6hen zu trans-
portieren, entwickelte Brunelleschi
eigene Hebemaschinen, Winden, Kriane
und Flaschenzilige. Einige wurden von
Ochsen angetrieben und ermoglichten
Lastbewegungen, die zuvor kaum denk-
bar gewesen wéren. Die Maschinen wa-
ren so beeindruckend, dass sich spéter
sogar Leonardo da Vinci mit ihnen be-
schéftigte und Zeichnungen ihrer Funk-
tionsweise anfertigte.

Gleichzeitig entstand eine Baustel-
lenlogistik, die erstaunlich modern
wirkt. Maurer, Zimmerleute, Schmiede,
Kupferarbeiter, Steinmetze und zahl-
reiche weitere Handwerker arbeiteten
nach einem klar strukturierten System
zusammen. Insgesamt waren rund 265
Personen am Bau beteiligt, meist zwi-
schen 60 und 70 Arbeiter pro Halbjahr.
Anstatt Segment fiir Segment nachein-
ander hochzuziehen, wuchs die Kuppel
ringweise: Lage um Lage wurde umlau-
fend geschlossen, sodass sich jeder voll-
endete Ring selbst stabilisierte, bevor
der nichste begann. Genau dieses Prin-
zip machte den Verzicht auf ein Lehr-
geriist méglich — und beschleunigte den
Bau erheblich.

Bemerkenswert fortschrittlich ist
Brunelleschis Umgang mit Arbeitsbe-
dingungen und Sicherheit. Die Geriiste
verfiigten {iber Briistungen und Sicht-
schutzwinde, um Abstiirze zu verhin-
dern. Schutzmafnahmen gegen Wind
und Regen gehorten ebenso zum Kon-
zept wie eine kontrollierte Organisation
der Arbeitsabldufe. Uberlieferungen
berichten sogar, dass Brunelleschi den
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Wein fiir die Arbeiter verdiinnen und
betrunkene Arbeiter von der Baustelle
entfernen lieR. Fiir das frithe 15. Jahr-
hundert war dies ein bemerkenswertes
Verstdandnis von Verantwortung.

Die Kuppel war jedoch nicht nur
ein technisches Meisterwerk, sondern
auch Ausdruck eines grundlegenden
kulturellen Wandels. Mit Brunelleschi
tritt erstmals jene Figur hervor, die wir
heute selbstverstandlich als Architek-
ten verstehen. Im Mittelalter entstan-
den grofle Bauwerke meist im Rahmen
kollektiver Bauhiitten, in denen Ent-
wurf und Ausfithrung eng miteinander
verschmolzen. Brunelleschi hingegen
kontrollierte den gesamten Prozess: von
der statischen Idee liber die Konstruk-
tion bis zur Organisation der Baustelle.
Architektur wurde damit zu einer eigen-
stdndigen geistigen Disziplin.

Diese neue Haltung zeigte sich auch
auf einem weiteren Feld. Wahrend der
Arbeiten an der Kuppel beschéftigte
sich Brunelleschi intensiv mit Fragen
der Darstellung und entwickelte die
Zentralperspektive neu. Sein beriihm-
tes Perspektivexperiment vor dem
Baptisterium von Florenz gilt als Aus-
gangspunkt einer Bildauffassung, die
wenig spater von Leon Battista Alberti
theoretisch beschrieben und von Kiinst-
lern wie Piero della Francesca oder
Paolo Uccello weiterentwickelt wurde.
Die Entstehung der Renaissance voll-
zog sich also nicht nur auf der Baustelle,
sondern zugleich im Denken iiber Raum
und Wahrnehmung.

Nach sechzehn Jahren Bauzeit war
die Kuppel vollendet, 1436 weihte Papst
Eugen IV. die Kathedrale feierlich ein.
Die von Brunelleschi entworfene Later-

ne wurde erst nach seinem Tod fertig-
gestellt und mit der vergoldeten Kup-
ferkugel aus der Werkstatt Andrea de]
Verrocchios erhielt das Bauwerk um
1471 seinen endgiiltigen Abschluss.

Die Wirkung auf die Zeitgenossen
war grofs. Leon Battista Alberti schrieb
bewundernd, die Kuppel sei so grof3,
dass sie den Himmel selbst zu beriih-
ren scheine und ihren Schatten {iber die
ganze Toskana werfe. Tatséchlich war
sie damals die grofste Kuppel der Welt
und blieb tiber Jahrhunderte ein Maf3-
stab architektonischer Innovation.

Bis heute erscheint sie uns selbst-
verstiandlich. Wer vor ihr steht, vergisst
leicht, dass ihre Existenz einst als un-
moglich galt. Vielleicht liegt gerade da-
rin ihre gréfte Qualitat. Die Kuppel ver-
birgt die Radikalitat ihrer Entstehung
hinter einer Form von vollkommener
Selbstverstindlichkeit. Sie wirkt nicht
wie ein Experiment, sondern wie etwas,
das immer schon da gewesen ist.

Doch in Wahrheit markiert sie einen
Wendepunkt. Sie steht zwischen Go-
tik und Renaissance, zwischen mittel-
alterlicher Bauhiitte und modernem
Architekturverstandnis. Vor allem aber
zeigt sie, dass grofde Architektur selten
aus einer freien Formidee entsteht. Ihr
Ursprung liegt meist in einem prézise
verstandenen Problem. Brunelleschis
Kuppel ist deshalb weit mehr als ein
Meisterwerk aus Stein — sie ist ein ge-
bautes Argument fiir die Kraft von Er-
findungsgabe, Organisation und techni-
schem Denken.

Ein kleines Bonmot zum Abschluss:
Erstim 19. Jahrhundert erhielt der Dom
seine heutige Schaufassade — ein neo-
gotischer Entwurf von Emilio De Fabris,
1887 vollendet. Ihre Marmorbekleidung
nimmt die mittelalterliche Farbigkeit
von Campanile und Baptisterium auf
und ldsst das Ensemble zu einem Gan-
zen verschmelzen: weifder Carrara-Mar-
mor, das aus der Ferne fast schwérzlich
wirkende Griin aus Prato und ein rotli-
cher Ton aus der Maremma. Gerade die-
se vielfarbig gemusterten, bunten Fas-
saden lassen die wunderbar schlichte
Kuppel umso wirkungsvoller die Stadt
Uberragen. //

Bernhard Bramlage ist Architekt
in Diisseldorf
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