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Nouvelle Vague

Jean-Luc Godard und die Geburtsstunde des modernen Kinos
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VON BERND BRAMLAGE

Jean-Luc Godard
und die Geburtsstunde
des modernen Kinos

Alles, was ein guter Film braucht, ist ein Madchen und

eine Knarre - und einen Regisseur, der sich weigert,

Regeln einzuhalten. Nouvelle Vague erzihlt von den

Dreharbeiten zu Jean-Luc Godards legendirem Erst- N()uve“e Vague
ling AufSer Atem. Er verneigt sich dabei mit sichtbarer - :
Freude vor dem anarchischen Geist der sechziger von RIChard Lmklater
Jahre. Der Film ist Hommage und Making-of zugleich,

historische Rekonstruktion und moderne Reflexion

iber das Kino selbst. Eingetaucht in den Qualm der

Zigarren und Zigaretten ringen junge Filmschaffende

mit ihrer Selbstfindung, ihren Traumen und den bit-

teren Realititen des Filmbusiness. Linklaters Kame-

ramann — er arbeitete mit Originalgeraten - lasst das

Schwarz-Weif8 flirren, als entstlinde die Geschichte Aubry Dullin trigt als Belmondo dessen coole

gerade neu. L Liassigkeit, Zoey Deutch leuchtet in Sebergs fragiler
Entstanden istein Film, den Jean-Pz'aul Belmondﬂo Weiblichkeit. Beide sind den Originalen wie aus

und Jean Seberg atemlos durch Paris taumeln ldsst: dem Gesicht geschnitten, allein Guillaume Marbeck
vibrierend, nervoés, frei. Handkamera, Licht und die als Godard ist diesem wenig dhnlich. Sein Spiel

in das Strafiengeschehen ‘hmelpgeworfenen gty jedoch - in keiner Szene ohne Sonnenbrille - lasst
spieler lassen eine Natiirlichkeit entstehend, die es uns sofort vergessen, dass es nicht Godard selbst
so vorher im Kino nie gab. Godard treibt sein.e Cr‘ew ist, der als bislang unentdecktes Genie mit aus-

in den Wahnsinn - und Linklater zeigt das mft lely uferndem Selbstbewusstsein seinen Weg verfolgt.
sem Humor und grofier Zartlichkeit. Der Regisseur Linklater verzichtet auf Pathos, er zeigt den Alltag
wirft Truffauts Drehbuch tiber Bord, flistert seinen zwischen Genie und Erschépfung, Proben, Kaffee-
Schauspielern Dialoge erst kurz vor dem Take zu und pausen.

lasst den Dreh oft nach zwei Stunden abrupt enden. Nouvelle Vague ermuntert, Aufer Atem noch einmal
Aus dieser durchaus realen Unordnung entsteht das, anzusehen. Und plétzlich erkennt man, was man
was man spiter ,die Geburt des modernen Kinos® bisher iibersehen hatte: Passanten, die stehen
nennen wird, die Neue Welle. bleiben, verwunderte Gesichter, das pulsierende
Linklater greift all das auf, nicht als museale Geste, Gerausch vom Paris des Jahres 1959. Linklaters
sondern als lebendiges Experiment. Die Kamera Film gelingt es wunderbar, zu zeigen, wie Erneue-
tanzt mit dem Zufall, Spriinge und Anschlussfehler rung entsteht — nicht aus Perfektion, sondern aus

werden zu rhythmischen Akzenten. Der Film imitiert Jem Ml Zim Chaos,
nicht, er denkt weiter: Wie kann man heute noch so
frei filmen, wenn ldngst alles schon einmal gebro-

chen wurde?

Nouvelle Vague, Frankreich 2025, 105 Minuten
Regie Richard Linklater
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Kirchgang

Fast vergessen vom Trubel der Gegenwart - die Kirche San Nicolo die Mendicoli in
Venedig
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Fast vergessen vom
Trubel der Gegenwart —
die Kirche San Nicolo

dei Mendicoli in Venedig.

VON BERNHARD BRAMLAGE
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Im Spétmittelalter und zu Beginn der Renaissance war Ve-
nedig eine der grofdten und méchtigsten Stadte der Welt mit
mehr als 150 Kirchen. Etliche von ihnen lassen noch heute
die einstige Frommigkeit der Venezianer erahnen.

Wahrend viele dieser Sakralbauten im Zentrum von Besu-
chern aus aller Welt heimgesucht werden, liegen andere ver-
borgen in den stilleren Vierteln der Stadt, fast vergessen vom
Trubel der Gegenwart. Zu ihnen gehért die Kirche San Nicold
dei Mendicoli im westlichen Teil von Dorsoduro, einem Ort,
der wie kaum ein anderer die leisen, urspringlichen Sei-
ten Venedigs bewahrt hat. Dorsoduro zahlt heute noch rund
10.000 Einwohner. Auch hier gehen die Einwohnerzahlen,
wie in ganz Venedig, seit Jahren zuriick. Am duRersten Ende
des Viertels liegt die kleine Kirche San Nicold dei Mendico-
li, die mit ihren Vorgédngerbauten zu den #ltesten der Stadt
zahlt.

Seit vielen Jahren méchte ich sie sehen, ist sie doch unter
anderem Schauplatz eines der bedeutendsten englischen Fil-
me: Don’t Look Now (Wenn die Gondeln Trauer tragen, 1973).
Es ist spiter Vormittag im November, die Gassen sind hier
einsam, wie leergefegt. Der Regisseur Nicolas Roeg beschrieb
einst den Klang dieser Stadt:

»In den Gassen herrscht eine besondere Akustik. Man hort
jemanden kommen, derjenige biegt ab, aber man glaubt, ihn
gleich zu treffen. Doch er ist verschwunden. Er ist weder hin-
ter noch vor dir. Man kommt um die Ecke und niemand ist da.
Das ist fantastisch. Es ist ein erstaunliches Klanglabyrinth.”

Genau so ergeht es mir. Kaum biege ich um eine Gassen-
ecke, taucht eine kleine Gruppe Schwarzgekleideter auf. Auf
einem Katafalk bewegen sie einen schlichten Sarg, untermalt
vom Geldut der Kirche, die ich suche. Eine filmreife Szene
einerseits, andererseits ein Moment gelebter Wirklichkeit
in dieser seltsamen Stadt. Es gibt sie noch: echte Einheimi-
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sche, Menschen, die hier leben und sterben und tief in ihre
Geschichte eingebettet sind.

Ich folge dem Trauerzug in gebotenem Abstand, halte mich
zuriick. Zwei Biegungen weiter dann ein kleiner Seitenplatz,
der an die Nordflanke von San Nicolo dei Mendicoli grenzt.
Zahlreiche Trauergaste haben sich eingefunden. Soeben zie-
hen sie iiber das westseitige Paradies in den Kirchenraum
ein. Ich bleibe zurtck, unsicher, wie ich mit der Situation um-
gehen soll. Doch tiber einen Seiteneingang kann ich in das
nordliche Seitenschiff gelangen. Dort verharre ich, eng an das
Gemauer geschmiegt. Der Pfarrer hat die Totenmesse punkt-
lich begonnen.

Nachmittags kehre ich noch einmal zurtick. Nun ist die Kir-
che verwaist — eine schéne, romanische Basilika mit einem
Haupt- und zwei Seitenschiffen. Baumeister gestalteten sie
im Laufe der Jahrhunderte mehrfach um oder restaurierten
sie. Im 15. Jahrhundert verpassten sie ihr auf der Nordseite
ein kleines, reich verziertes Paradies, etwa 100 Jahre spater
dann vergoldete Holzstatuen im Innenraum - erstaunlich,
mit welcher Kraft selbst in den armsten Vierteln der Stadt
der Glaube gewirkt haben muss. Trotz ihrer bescheidenen
Fassade prasentiert sich die Kirche innen reich geschmuckt.
Neben zahlreichen Gemilden der Veroneser Schule zeigt das
Dekor eine grofRziigige Ausstattung mit Blattgold - nicht nur
an Bilderrahmen, auch an den Bégen der Steinsaulen. Alles
ist uppig, besonders bemerkenswert angesichts der einfa-
chen Urspriinge der Gemeinschaft, die diese Kirche einst er-
richtet hat.

Ein Lettner aus Siulen trennt die Apsis vom Kirchenraum -
ein Relikt aus vorkonziliarer Zeit, das woméglich nur deshalb
erhalten blieb, weil die Gemeinde meist aus armen Fischern
und Tagelohnern bestand. In der Kirche werden die Reliquien
des heiligen Niketas aufbewahrt. Die oberen Wandbereiche
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sind mit einem Zyklus von Gemélden aus
dem Leben Jesu Christi ausgemalt, eben-
falls uberwiegend Arbeiten der Veroneser
Schule. Auch der dem Rio delle Terese zu-
gewandte Campanile der Chiesa di San
Nicolo dei Mendicoli stammt aus dem
12. Jahrhundert - errichtet in Ziegelbau-
weise im venezianisch-byzantinischen
Stil. Uber die Namensgebung der Kirche
wird bis heute gestritten: Einerseits soll
die Bezeichnung auf eine kleine Insel zu-
rickgehen, auf der der erste Kirchenbau
entstand, andererseits kénnte ,,Mendico-
1i“ von Bettlern oder Bettelmonchen her-
rihren.

Das verheerende Acqua alta (Venedigs
Hochwasser) am 4. November 1966 be-
schidigte die Kirche stark - inden 1970er-
Jahren wurde sie umfassend restauriert.

Goethe, der auf seiner italienischen
Reise die Stadt besuchte, notierte: ,Die
Einsamkeit, nach der ich oft so sehn-
suchtsvoll geseufzt, kann ich nun recht
geniefden; denn nirgends fuhlt man sich
einsamer als im Gewimmel, wo man
sich allen ganz unbekannt durchdrangt.
In Venedig kennt mich vielleicht nur ein
Mensch, und der wird mir nicht gleich
begegnen. (J. W. v.Goethe - Italienische
Reise). [/
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